Informaéni konzerva
Diky neposednému a neunavnému duchu Svatopluka Klimese vznikla pékni varianta znamych
krabi¢kovych projekti, af uZ pfipomeneme krabiéky bratfi Hilovych v Kostelei nebo Minisalon
Josky Skalnika v Nove sini v Praze. Dalo by se oviem i fici: pro¢ dalsi krabicky - odpovéd asi
diva pfedeviim bohata ucast a mnoho péknych napadi. Inteligentni omezeni miva, jak znamo,
dobrou motivaéni silu, navic se podniky, v nichz se angazuje pomérné velki skupina lidi, té&i vidy
¢as od éasu velké oblibé, nebof davaji pfilezitost demonstrovar odliSnost ve stejném. Srovnavdni je
pak stejné pfitazlivé pro tvarce i divaky, vyznamna je jisté 1 herni poloha celé vystavy, kterou
ostatné Svatoplukovy akce nikdy nepostradaji. Pfesto bych rada upozornila na nékolik momenti,
lceré maji podle meého nazoru jistou zivaZnost a ve variacich na dané téma se dokonce znisobuji.
INapad vtladit informaci, tedy néjake sdéleni i néjaky objemn vyznamu do krabicky od sardinek
zahrnuje nékolik rovin. Pfedeviim civilizaéni: fada ziacastnénych se soustfedila na typ informaéni
konzervy, kterou 1ze néjakym zplsobem oteviit a podie jistého kodu pouiit. Informaéni konzervou
va smyslu “stladené informace” je tedy i kniha, disketa, gramofonova deska éi jiny vytvor tohoto
drubu. Trs metaforickych vyznami zde na mnoha mistech prisel ke slovu, napf. v uziti motivu
~gtevieni knihy, diskety & poditadového systému, ale také jako unik informszei s daldimi rovinami
vyznamu (nékde se napf. informace z konzervy pfimo derou}, nebo jako zrateni informaci ve
smeési novinovych utrzka atd. Dalsi skupiny krabiéek by se daly jesté v tomto planu rozdélit na ty,
kieré si pohraly spise s informaci (stlacena, geneticka) nebo s konzervou (pokladnice, trezor, lodka
ap.). Daldi, asi nejvyznamnéjdi, je rovina archetypu. G. Bachelard ve své Poetice prostoru fadi
krabi¢ky k oném fenomeniim intimity, které clovék potfebuje ke svému ulayvani, ochrang,
pobyvani v bezpedi a rezervuje pro né kategorii tajemstvi. Princip otevieni a zavieni, uvnitf a
venku, ukryvani a odkryvani, na krabiéce od sardinek tak dynamicky vyjadfeny stofenym vickem,
na mnoha mistech prokazuje pozoruhodnou vytvarnou uéinnost. Moina i v fomto momentu tkvéla
neobyéejna pfitazlivost namétu, jez tak pfesahuje napf. kompoziéni problém dany pouhym
formatem. A dokonce i tam, kde pfevaZuje pojeti konzervy jako estetického objektu s celou Skalou
trarovych transformaci a vvznamovych variaci ryby, plechovky, mofe, vady, sité, atd., tento
hlubinny vyznam zeela nemizi. Vzacnymi variacemi jsou motivy ristu, vyriistani véci z krabicky,
upominajici nepochybné na laboratorni misky, ale také motiv niky, metafory existenéni bubliny,
kterou si ¢lovék kolem sebe vytvafi, rakev nevyjimaje (tento motiv se zde cstatné take nékolikr:it
ozval). Zajimave ovsem je, jak malo, aZ na narnaky, zasahly do hry s konzervami vyznamy
ekokulturni. Oteviena a vyprazdnénd konzerva je odpad, jimz civilizace dusi kulturu. Moderni
uméni na tuto okolnost uz mnohokrit reagovalo, dokonce prvoplanové vyuzivinim odpadu jako
materidlu tvofeni. I tento vyznam je zde jisté latentné pfitomen a mnoho plechovek se zhodnotilo v
estetickeém objektu. Neni viak prvofady. AZ na vyjimky uvidéli vsichni konzervu jako vicemeéné
krasny, uménotvorny pfedmét. Krabicka od sardinek (¢i s koneckoned i s nimi) je skuteéné krasny
piedmét a ziledi pouze na nas, nakolik jej nechame pomnoZit, aby pfestal byt krasny. Ovlddani
vlastnich civilizaénich vytvori, schopnost hrit si s nimi a ocenit jejich smys! pro élovéka, je jisté
neposlednim a veskrze optimistickym mementem této viipné vystavy. Je jisté nacase pochppit
civilizaci jako $anci a nikoli jako odsouzeni ¢ prokleti.
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