Motto:

Svét se mize sestdvat

Z hudebnich not stejné tak,
Jjako z matematickych vzorcd.

(Albert Einstein)

ezinarodni projekt: vystava
’\/I SIGNALY A INTERFERENCE je
vyusténim tfech dudlnich skute¢-
nosti. Pfedné je tfeba jmenovat
existenci sdruzeni A.F.T.E.C.
(Asociace kulturnich vymén), sku-
piny ¢eskych, prevdzné prazskych
vytvarnych umélcd, k nimz part-
nersky pfistupuje volné seskupeni
autord finskych, z Helsinek a jesté
vzdélenéjsiho mésta Turku. K pro-
pojeni a spole¢né vystavé obou
skupin doslo prostfednictvim
vazeb a spolupréce instituci, které
vystavu zajistuji a ve svych prosto-
rech pofddaji: Narodniho technic-
kého muzea v Praze a The Mining
Museum v Outokumpu. A posléze
je zde tématické polarita idef
vystavy odréZejici se i v ndzvu
expozice, vytvéfejici fuzi, transdis-
ciplinérni propojeni uméni na jed-
né strané, védy a techniky na stra-

né druhé.

Comteho pozitivisticka filozofie
rozdélila nase znalosti do

separatnich disciplin, prace

G.P.Snowa ,Two Cultures and
Scientific Revolutions” oddélila od
sebe dvé cesty lidské kultury:
uméni a techniku. Av3ak navzdory
zminénym skutec¢nostem stale
ocekdvame syntézu duchovnich
obzor(i, dokonce pomoci ni doufa-
me nalézt ztracenou integritu ¢lo-
véka. Jestlize jednim z motiva¢nich
faktord vyvoje neddvného obdobi
postmodernismu byl pravé tento
zesilujfci pocit ztraty souvislosti,
reflexe pouze fragmentarniho
obrazu a chapéni svéta, sméfovéni
k obnovenf integrity védomi nalez-
lo sviij vyraz v principu plurality

a propojovani idei, které dfive byly

separovany.

pochopeni rozport védomi

Kélovéka a potfeb zmén, které
z tohoto stavu vyplyvaji, je vhodné
provést alespon zakladni rekapitu-
laci a analyzu historického vyvoje
vedouciho k oddéleni dvou kultur:
védy a techniky oproti uméni.
Vychdzejice z Aristotelova ¢lenéni

,SVéta” na physis a metaphysis

stfedovék s universdlnim chépé-
nim vesmiru (ovsem pod sjedno-
cujicim ndbozenskym pohledem)
a rovnéZ jesté renesance, se
vyznacovaly integritou védomi (pfi-
kladem par excellence je Leonardo
da Vinci, genidlni umélec a rovnéz
védec). Bylo to v3ak kartezidnstvi
René Descarta (pozdéji propraco-
vané Baruch Spinozou, viz
,Principy Descartovy filozofie”,
1663), a zvlasté Isaac Newtdnovy
matematické zékony pfirody
(,Philosophiae naturalis principia
mathematic”, 1687), které vyvolaly
skute¢né oddéleni védy a techniky
od dalsich disciplin. Newton,
vychdzeje z racionalismu feckého
atomismu, redukoval hmotu do
pevnych téles (jejichz vztahy byly
dany rozlozenim tézist a pohybem
v prostoru) a na zakladé korespon-
dence svych zékond s tehdejsimi
pozorovanimi dal zéklad netoliko
inZenyrstvi, ale i vife o uchopitel-
nosti universa raciem. Tato filozo-
fickd koncepce kartezidnsko-new-

tonského modelu se v praxi od



konce XVII. stoleti stala natolik
paradigmatem, Ze vyloucila z Uvah
dfive uvazovanou pamét kosmu
(kosmos se stal pouze mechanic-
kym systémem téles) i psychiku
¢lovéka. Jejich status se stal ,res
cogitans” a takto i né¢im mimo
sféru zajma védy. To rovnéz vedlo
ke ztraté chapani subtilni diferen-
ce mezi nebem a zemf (jak byla
formulovéna v dfivéjsich filozofic-
kych definicich). Dalsi separaci
zpUsobily i reformy Skolstvi: histo-
rické oddélenf redlnych a klasic-
kych gymnazii (to jest ¢lenéni vyu-
ky na modus verbalis, modus
numericus a modus geometricus)
a zvlasté pozitivismus (Auguste
Comte: ,Course of Positive
Philosophy”, 1842). Clenéni véd

a oborll (na matematiku-fyziku-
chemii-biologii-zoologii-antropolo-
gii-sociologii-filozofii-uméni- theo-
logii) pozdéji vedlo i ke Snowové
definici tvrdych a mékkych jazykg,
k nézoru o jejich rozdilném sméfo-
vani a navzdjem disproporénim
pozndni, k obecnéjsimu skepticis-
mu, k Gvahdm, Ze poznani je rela-
tivistické, Ze je zaloZeno viceméné
pouze na fecovych hréch
(L.Wittgenstein). V kontextu s pfi-
pady selhdni védy (Hirosima, eko-
logické krize, Cernobyl atd.) tak
vyvstala intelektudlIni revoluce: dle
J.F.Lyotarda védecké pozndni neni
nadale univerzalni (je v konfliktu
s narativnim prozivdnim ), véda je
pouze jednou z denotativnich
fecovych her (kterd je perfektné

neepickd), kazdé forma poznéni je

obvykle legitimizovéna néjakou
L.Sstory” (jejiz kritéria kompetence
jsou definovédna jen v ni samé).
Proto i dnesni opraviiovéani ,stori-
es" (spekulativnich a emancipac-
nich) ztratilo vaZznost a véda - hra-
jici roli slovni hry - nemze
legitimizovat ostatni fecové hry

a dokonce ani sama sebe.

de je tudiz mozno hledat ces-
Ktu népravy, nového chapani
svéta, obnoveni integrity lidské
osobnosti? Zminili jsme se o prin-
cipu plurality (P.Feyerabend), ktery
je spojen s proklamovanou érou
vstupu lidské spole¢nosti v univer-
zélni diskurs (W.Welsch), formu
komunikace vyzaduijici interferenci
a fuzi disciplin. DlleZitym aspek-
tem je napfiklad inkluse psycholo-
gie do gnoseologie (viz prace
K.Lorenze, G.Vollemera, R.Riedla
a K.Poppera), v relaci s dfive fece-
nym, podstatnd je i konvergence
védy, techniky a uméni. Pfes pod-
statné metodologické rozdily mezi
védou a uménim (véda je zaloze-
na na sbéru, verifikaci a zpracové-
nim informaci - tudiz dle
E. Fromma ma charakter shromaz-
dovéni a proto je spojena se slo-
vesem ,mit"; uméni vychézf z intu-
ice - dle E.F. je blize slovu ,byt"),
odlisny je i pfedmét jejich zajmu
(pro umélce je vnéjsi svét vicemé-
né fixni, v umélecké tvorbé odrazi
sv{j vnitini svét, védec postupuje
obracené: fixuje psychiku, zkouma
vnéjsi realitu - viz Bronowski

a jeho uvahy k funkci myslent

a citu, védy a uméni), existuje zde
fada spojovacich mostd, pfibuz-
nosti a vazeb. Jednoticim prvkem
je netoliko pfibuznost tvarcich pro-
cestl (viz prace A.Koestlera,
R.Calloise a dalsich) dolozend az
shodou kompozi¢nich principd (viz
D.R.Hofstadter: ,Gddel, Escher,
Bach - An Eternal Golden Braid"),
vyvstani fady disciplin tech-artu
(potitatové uméni, video art,
kybernetické a multimedidini umé-
ni, jejich Siteni po Internetu, ale

i napfiklad uménf papiru atp.), ale
i filozoficky imperativ. Dle Susan
Sontagové jsou nadéji budoucnosti
lidstva pravé nové rysy komunika-
ce, k nimz patfi i tato nové uméni,
jimi je rovnéz napliiovdno krédo
P.Teilhard de Chardina, totiZ Ze
integrita védomi je vytvéfena kom-
plexnosti systému. A k tomuto
vydsténi symbiéz sméfuje i vysta-
va SIGNALY A INTERFERENCE, pfi-
pravend sdruzenim A.F.T.E.C. pre-
zentovanym ¢eskymi umélci
Svatoplukem Klimesem,
Richardem Kocim, Janou Kfizovou,
Zdenkou Marschalovou,
Vratislavem Karlem Novékem

a Pavlem Richtrem, uméni Finska
reprezentuji dila Lauri Astala,
Jaakko Niemeld, Marjatta Oja

a Hasan Fuat Sariho.
Charakteristickym rysem praci
vsech zucastnénych umélcl je
prolinani klasickych vytvarnych
forem s prvky techniky, nezfidka
pfimo zakomponovavanim védec-
kych a technickych pfistrojd

a instrument( do instalaci a objek-



SvATOPLUK KLIMES

se projektu Ucastni plastikou ,Interferometr”: kapotdZi z pozinkovaného plechu
s optickym prithledem na z papiru vymodelovany reliéf téla. Chvéjivy pohyb plastiky,
zptisobeny interferenénim pratokem vzduchu (hnaného zespodu vétrdckem) skrz
vypdlené otvory, jakozto i zdchvévy svétel podloZenych Zdrovek, navozujici viem Zivo-
ta a tak i prerodu mrtvé v Zivou hmotu. Spolu s performaci , Different trains differently
- Rizné viaky jinak”: pozi¢ni hry miniohrid na pohybujicich se vidccich (za doprovo-
du stejnojmenné skladby Stieve Reicha), kterou autor pfedved| na vernisdZ, je toto
dilo dokladem kontinuity tvorby umélce v intencich Hérakleitovy filozofie. Nejenom
naptiklad v reflexi onoho zndmého réeni ,Panta rhei - v3e plyne’, ale i v uchopovd-
ni ohné jako vécéné a zdkladni substance, skrze niz vse zanikd a opét se rodi.

RicHARD Koci

téma ,signdl a interference” pfevddi na problematiku vztahu mezi Zenou a muzem
a jejich prosttedim. Autorova instalace, sestdvajici ze skladby péti témér identickych
objektt:: zasklenych krabic, v nichZ je patrna skréend postava muZe Ci Zeny, je spous-
técem fady uvah. Uvah o byti a nebyti (poloprizracnost hmot a vdgnost obrysi
postav), o mistu existence (limitovanost prostord) a o lidskych vztazich (ldsce
a nendvisti). Umélcovo dilo je tak vydsténim existenciondlnich pocitd, reflexi premi-
tdni o komunikaci a komunikativnosti clovéka, bytostech rodu homo sapiens.

JANA KRiZOVA

predstavuje plastiku ,Skutecnost’, pyramiddini dtvar z kowu, dreva a konopného
lana, vnittkem plastiky prochdzi svételny paprsek. Forma stavby nds pfivddi k dva-
hdm o hierarchickém ¢lenéni universa (chcete-li: napiiklad k diive zmiriované distri-
buci jazykd), trojuhelnikovd forma stén k tripartité prvkd byti: téla-mysli-ducha, ale
také zrozeni-Ziti-smrti ¢&i minulosti-pfitomnosti-budoucnosti. Pyramida je tak symbo-
lem duchovniho pozndni, jeji vrchol metou Zivotni cesty, stény pak vyjadiuji nutnost
putovdni cesty ¢lovéka po jednotlivych stupnich hierarchie pozndni k pochopeni
smyslu a vyznamu Zivota.

ZDENKA MARSCHALOVA

prezentuje instalaci ,Astronomie”, volnou parafrdzi isldmského hvézdného globu. Jde
0 dvé rozmérmd, v prostoru zavésend télesa (kvddry), na jejichZ povrchu jsou vyzna-
cena stredovékd zobrazeni souhvézdi: na prvnim télese je souhvézdi Byka, na dru-
hém souhvézdi Kentaura. V misté hvézd jsou v papirovém potahu téles otvory, ¢imz
vnitini osvétleni pronikd ven a evokuje hvézdnou oblohu. V interpretacni roviné dila
opét nesou fadu signdld: k relacim mezi minulosti a pfitomnosti (konfrontace stre-
dovékych a novodobych dvah a znalosti o kosmuy), k historii lidského rodu (viz fec-
ké bdje a jejich mythologie), k osudu ¢lovéka (metaforicky vyznam horoskopickych
znameni).

VRATISLAV KAREL NOVAK

k wystavé pfipravil projekt ,Pojizdny interferencni radiopfijimac”: vozidlo nesouci
pohybovd zatizeni reproduktord prendsejicich signdly rdznych radiostanic ze fady
zemi. Zvuky riznych jazykd a melodii, jejich interferencni chaos, jsou netoliko obra-
zem ,Babylonu” svéta, ale i metaforickym zpodobnénim komunikativnosti, ¢ chcete-
li nekomunikativnosti lidstva. Dilo je tak i spoustécem dvah o $irsich kontextech Zivo-
ta. Jak viak tomu nékdy byvd, do hry vstoupila ndhoda a pdvodni zdmér umélice byl
zhacen téméF v predvecer instalace vystavy. Vratislav totiz utrpél dopravni draz, byl
t&7ce zranén a po operaci upoutdn na nemocni¢ni lizko. Prezentace tudiz musela
doznat zmény: péci spolupracovnikii v zdménu za pdvodni objekt byl instalovdn
,nemocnicni pokoj* véetné zahrnuti televizoru pro pacienty. Na tomto televizoru pak
probihd videozdznam z pfiprav realizace vlastniho projektu.




PAVEL RICHTR

svoji instalaci hybridem figury a diaprojektoru spolu s na zemi umisténymi fezy roli
vinitého papiru a promitdnim na sténu siné, poukazuje na problematiku dne$niho
stavu pdsobeni masmédii na nasi existenci. Instalace md vztah k tématice postup-
ného mizeni pisma (a pfedevsim rukopisu) z naseho bézného Zivota a jeho ned-
prosného nahrazovdni obrazem (viz i rozbory tohoto fenoménu V.Flusserem). Jsou
tak i kladeny otdzky, zda vyvoj techniky, zejiména elektroniky, nevede k odhumani-
sovdni Zivota.

LAURI ASTALA

odvozuje svéj tvaréi motiv od Ars Magna Scienci - Velkého uméni védy, od vztahd
mezi logickym myslenim a sebereflexi, subjektivni analyzou viastni identity. Jeho
instalace, vyuzivajici kumulace védeckych, prevdzné fyzikdlnich pfistrojd, jsou mysle-
ny jako prostfedek intelektudini komunikace mezi umélcem a divdkem, do primych
viemt je i implikovdna role paméti (napifiklad vyprdvéni o magnetismu je tak pou-
kazem na to, co pfetrvalo). Tvorba autora je tak i panoramatem celé lidské kultury:
ktestanstvi i napfiklad hinduismu, kultury Zdpadu i pfirodnich civilizaci.

JAAKKO NIEMELA

patii ke generaci umélcd stiidavé prekracujici hranice ,vysoké” a ,pop” kultury.
Materidlem jeho ironicky vyznivajicich objektd jsou odpadové kovové materidly, nale-
zené ,ready-made” segmenty, rizné elektroinstalacni prvky, cdsti elektronickych
a strojnich zafizeni. Navzdory technickému pozadi dél tato vyznivaji kfehce a poetic-
ky, i pfi svém ¢asto humorném pojmenovdni (,Sen kovového muZe” & ,Orchestr
ocelovych drdtd” atp.) nesou v sobé symbol existence, zakédované tajemstvi Zivota
c¢lovéka.

MARJATTA OJA

prindlezi k ¢elnym helsinskym umélcdm (respektive umélkynim) videoartu. V tvorbé
videosnimkd i stavbé videoinstalaci ¢asto vyuZivd technickych prvkd, rovnéZ téma
pdsem reflektuje interakci clovéka a technologie a takto i cestu civilizace.

Kimmo OJANIEMI

wtvdii objekty a instalace z technickych predmétd, s posunem jejich pdvodniho
funkeniho vyznamu. Vznikaji tak metaforické odkazy k prehlizenym mnohdy poloza-
pomenutym viastnostem a atributdm &lovéka a jeho Zivotniho okoli; setkdni s nimi
Je proto i po&dtkem intelektudinich dvah a myslenkovych her prdvé ke kontextim &lo-
vék a mechanismus.

Hasan Fuat Sari

(1953) je uchvdcen tématem kola: kola jako takového i jako jizdniho prostredku. Ve
swich objektech (vZdy zahrnujicich jako st&Zejni prvek kolo bicyklu) na pomezi ,bldz-
nivych vyndlezi” a dadaplastik rozvii variabilitu konstrukénich moznosti ,kola”. Tim
divdka nejenom bavi, ale i rozviji jeho predstavivost a kreativitu.

Vystava SIGNALY A INTERFERENCE takto ve svém celku odrazi riiznorodost uméleckych pfistupl k tématu mostd
mezi védou, technikou a uménim. Je tak i vypovédi o nasi pfitomnosti, zahmujici jak uméni, tak techniku. Ve smys-
lu potieby nové integrity védomi je proto i piispévkem k hledani vzajemnosti zatim oddélenych cest kultury, k poro-
zuméni &irdim souvislostem. V pravém slova smyslu porozuméni sou¢asnému svétu, jeho sméfovani. Timto, jak vei-

me, vystava nezazni naprézdno, stane se popudem k zamyslent.
Ivo Janousek



